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O foco inicial deste trabalho é o cancioneiro do Cabalat Shabat, mas, por se
tratar de uma pesquisa etnomusicologica, seu enfoque ndo se restringe apenas a
mausica, situando-a no ambito socio-cultural dos seus praticantes, em Recife. Ou seja,
uma situacdo transterritorial decorrente da presenca de imigrantes judeus. O Cabalat
Shabat é um dos trés rituais que compdem o Shabat, cerimdnia dedicada a “saudar o dia
do descanso” no sétimo dia da semana, que se inicia no por do sol das sextas-feiras. Os
dados foram recolhidos em dois dos espagos comuns a uma boa parte da comunidade
judaica no cenario religioso recifense, a sinagoga Isaac Shachnick, que fica no Centro
Israelita de Pernambuco (CIP), e Museu Kahal Zur Israel — onde funciona o Arquivo
Histdrico Judaico de Pernambuco (AHJP) — que mantém 0 nome e permanece no
mesmo local onde foi erguida a primeira sinagoga do Brasil (na rua do Bom Jesus,
antiga rua dos Judeus), no século XVII, e onde, em algumas datas especiais, retoma sua
funcdo original. As razdes para pesquisar este tema partiram da observacdo da musica
executada no Shabat, dedicada a “saudar” o “dia do descanso” para 0s judeus, que é 0
sébado, sétimo dia da semana, sempre acompanhado de musicas conhecidas como as
melodias de Shabat.

E fato que ao longo das primeiras cinco décadas do século XX houve uma
imigracdo que trouxe ao Recife muitos judeus do leste europeu, e a pratica do Shabat
aqui se manteve com seu significado e simbolismo. Sabemos que para os judeus, sejam
eles de diferentes categorias de origem - sefaradim®, ashkenazim?, e até aqueles que
descendem dos marranos ou cristdos-novos® - o Shabat é uma pratica considerada como
0 “pacto maior” ou o0 “pacto perpétuo”. Assim, percebe-se que, em grande medida, a
questdo da identidade judaica é retransmitida ou reafirmada pela observancia do Shabat,

ou seja, sua vivéncia pode ser considerada como uma idiossincrasia do Judaismo.

! Sefaradim: termo que designa os judeus provenientes da Peninsula Ibérica;

2 Ashkenazim: termo que designa os judeus provenientes do Leste europeu;

3 Cristdos-novos e Marranos: termos concebidos ainda nos séculos XV, quando muitos judeus
convertiam-se ao Cristianismo par a escaparam da Inquisicao, de maneira livre ou forcada. A grande
maioria fazia uma conversdo forcada, para ndo morrer, por isso o termo “marrano”, que quer dizer “na
marra”. (KAUFMAN, 2000)
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Um dado importante para a elaboracdo deste trabalho refere-se a questao da
identidade judaica transterritorializada, ou seja, fora do seu contexto original, no Recife,
que ocorre como uma forma de incentivo a qualquer que seja a corrente cultural. Além
da importancia de estudos que contemplem essas questdes, é preciso destacar ainda o
que a interacdo entre culturas diferentes pode trazer, atraves de trocas construtivas,
mesmo porque nenhuma identidade é construida por si s, tendo a necessidade de
interagir com o meio para que se estabeleca.

A imigracdo no Brasil aconteceu de maneira muito forte, desde a colonizacao
até os dias de hoje, o que o fez ser um pais ndo apenas restrito a indios, portugueses,
negros e seus descendentes, mas, também, espanhdis, italianos, japoneses, turcos,
arabes, sirios, alemaes, romenos, iuguslavos, lituanos, poloneses, austriacos, judeus,
arménios, coreanos, chineses, ucranianos e sui¢cos. Esse “mosaico étnico” delineado
pela predominancia dos contingentes, descrito por Alice Satomi (2004, p:7), refere-se a
cidade de Sdo Paulo, onde concentra boa parte do éxodo rural quanto dos fluxos
imigratorios intensificados na primeira metade do seculo XX. Segundo a autora, a
comunidade, atraves da sua musica, além de oferecer dados de origem e contato
cultural, pode evidenciar outros tracos relativos a sua “presenca” no local de

acolhimento:

A préatica musical de tais comunidades constitui um terreno fértil para
a andlise de causas e efeitos do contato cultural. Conforme o grau de
cristalizacdo ou hibridizacdo do repertério podem ser reveladas
atitudes de afirmacdo da tradigdo, de resisténcia, adaptacdo ou
integragdo ao pais receptor (SATOMI, 2004, p: 2).

Como é notoria a presenca e historicidade dos judeus em Recife, a realizacao
deste trabalho também é vélido pela breve reconstrucdo da propria historia do Estado
pernambucano, que desde sua formacdo recebeu imigrantes provenientes de varias
regides do pais e de fora dele, como € o0 caso dos judeus que possuem religido e cultura
bem definidas. Para viabilizar a investigacdo foram selecionados espacos relacionados
diretamente com a préatica do Shabat, focalizando especificamente a musica que é
feita para tal ocasido. Os espacos pesquisados foram: o Arquivo Historico Judaico
Kahal Zur Israel pr6ximo ao Marco Zero do Recife e a Sinagoga Isaac Shachnick, no
CIP - Centro Israelita de Pernambuco localizada no bairro da Torre.

Historicamente o Nordeste revela ao Brasil uma face grandiosa de tomadas de

decisbes politicas, de ousadia moral, de abertura ao progresso do pais. Sobre isto,
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fatos que contribuiram na formacéo do Nordeste enquanto regido brasileira, 0 que muito
interessa a este trabalho, pois é neste espaco de tantas faces, conceitos e preconceitos
que uma boa parcela de judeus imigrantes escolheu viver, obviamente considerando os
dois mais importantes periodos de imigracdo judaica a Pernambuco, a imigracdo ainda
no Brasil colbnia, durante o dominio holandés, e depois as imigracdes de finais do
século XIX e inicio do seculo XX, como o mesmo afirma, especialmente sobre o

Recife, capital pernambucana:

Esta area teria se diferenciado até do ponto de vista cultural do
restante do pais, a partir do momento em que o Recife se constituiu
um centro administrativo de uma éarea equivalente ao atual nordeste,
além de centro financeiro, comercial e intelectual judaico-holandés
(ALBUQUERQUE JR, 2009, p: 89).

Ao longo da histéria dos judeus em Pernambuco, consideram-se apenas as
imigracGes que trouxeram grupos de judeus, e ndo familias isoladas, pois assim
dificultaria ainda mais a pesquisa em questéo, visto que o objetivo € alcancar praticas,
condutas e habitos de judeus que vivem no Recife constituindo uma comunidade, um
agrupamento de pessoas que compartilham fé, cultura, culinéria e outras coisas.

Partindo entdo de registros que tratam sobre a presenca de judeus no Recife
desde o periodo em que o Brasil ainda era uma terra pertencente a Portugal, Nachman
Falbel (2008) escreveu um livro fruto de uma jungdo de varios estudos e artigos sobre a
histéria dos judeus no Brasil, tomando como ponto de partida principalmente
documentos que elucidassem a presenca de judeus, ou cristdos-novos - como também
poderiam ser chamados, uma vez que muitos judeus foram forcados a conversdo ao
cristianismo, durante os séculos XV, XVI e XVII — e este apanhado de informagdes
deu-se através de varios documentos relacionados a arquivos historicos de varios
lugares do Brasil, entre eles o Estado pernambucano, ao qual ele dedica um tdépico
dentro de um capitulo sobre o Brasil Coldnia e Império.

Para Falbel, a cidade do Recife é uma referéncia para muitos judeus da
atualidade, pois retrata em si a constru¢do e a memoria de uma grande comunidade
judaica que, mesmo afetada pelas interferéncias temporais ano ap0s ano, ou Sseja,
acompanhando e vivenciando tempos considerados tranquilos e também tempos de
insegurancas e incertezas, guarda uma rica historia que veio atravessando séculos, como

ele mesmo cita: “Recife, a capital do Estado de Pernambuco, é a Unica cidade brasileira
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cujo nome € bem conhecido no mundo judaico” (FALBEL, 2008, p: 728).
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Provavelmente esta afirmacdo deva-se ao fato de ter sido ali, ainda durante o periodo
colonial, a construgdo e instituicdo da primeira sinagoga das Ameéricas, no ano de 1636.
Na tentativa de situar melhor o campo desta pesquisa, é fato que a atual comunidade
judaica recifense esta quase que totalmente formada por descendentes de imigrantes que
vieram do leste europeu em imigracGes que ocorreram principalmente desde inicio do
século XX até sua metade, sendo um tanto quanto impreciso afirmar a data em que estes

judeus aportaram em Recife, como explica Falbel:

E dificil precisar o ano, em que se inicia a cronica da atual
coletividade israelita do Recife. Os antigos moradores do “ishuv”,
comegam com 0 ano de 1908, quando ali se estabeleceu o judeu
lituano, Horé&cio Peipert, embora na capital pernambucana ja tivessem
anteriormente existido judeus alemas e franceses, joelheiros, bancéarios
e corretores (FALBEL, 2008, p: 728).

E ainda, se considerarmos que o interesse da imigracdo por parte dos judeus
sefarditas do periodo colonial foi o de fugir da perseguicdo da Inquisicdo e da
possibilidade de desenvolvimento em terras distantes, desta vez as motivacdes para
migrar do leste europeu ao Brasil diversificaram-se sob varios aspectos, dos quais
Falbel (2008) cita: (1) a auséncia de anti-semitismo, (2) pais em crescimento com um
regime politico estavel, (3) boas condicGes climaticas, (4) a agricultura como suporte
para sobrevivéncia, (5) trabalho com condi¢cdes adequadas aos trabalhadores e (6)
realizacOes concretas do ponto de vista econdmico. Sem duvida foi no inicio do século
XX gue chegaram em Pernambuco aqueles imigrantes, que mesmo sem saber, estariam
legando de vez sua heranga cultural e religiosa a capital recifense, através de seus
descendentes nascidos no estado pernambucano. Falbel cita os anos de 1910, 1911,
1913, etc, como sendo o periodo em que chegou ao Recife um numero consideravel de
familias judaicas, fenémeno este que sofre uma baixa nos anos seguintes,
acompanhados pelo impeto das duas grandes guerras.

Para Tania Kaufman, que focalizou seu trabalho mais especificamente na
presenca judaica no Estado pernambucano, as razdes sobre a imigracdo dos judeus, em
sua maioria ashkenazita, na transicdo para o seculo XX, deram-se principalmente: 1.
“Do confronto entre fatores que determinam a fuga dos judeus da Europa...", 2. "A
imigracdo e a integracdo do europeu de origem judaica no Brasil...", 3. "A geracdo de
judeus nascidos no Brasil...", 4. "As idéias sociais, politicas, econdémicas e culturais, a

partir de 1920 favorecendo 0s imigrantes e descendentes na ocupacéo de espaco na
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sociedade...”, 5. "A passagem de um judaismo fechado para a busca de idéias e
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realizacGes fora do judaismo...". Percebe-se a ligacdo entre politica, vida social, cultura
e religido, na continuidade da identidade judaica:

Nas questbes politicas com o Estado, a tendéncia do imigrante de se
manter a distancia das discussdes e, em muitos casos, de transmitir esse
comportamento aos filhos, consistia numa das estratégias utilizadas
para a adaptacdo. Os mais politizados orientaram suas posturas
politicas progressistas para atividades no interior da propria comunidade
g, embora em nUmero reduzido, lideraram movimentos culturais e
artisticos importantes para a defini¢do da identidade judaica. Voltaram-se
mais para um ‘judaismo-cultura’ do que para o 'judaismo-religido":
promoveram eventos em torno das datas religiosas e historicas;
procuraram, junto as entidades centralizadoras do judaismo no Brasil,
recursos para dinamizar a vida judaica; enfim, agiram para a atualizacéo
do judaismo, sem que se ativessem especificamente ao seu aspecto
religioso. Do passado, retinham indicadores de uma consciéncia
histdrica do 'ser judeu'. Essa consciéncia foi reelaborada de forma a
garantir a seguranca e a estabilidade para a projecdo do judeu no futuro
(KAUFMAN, 2000, p: 191).

Atualmente as comunidades judaicas, de uma maneira geral, sdo classificadas
guanto ao seu local de origem, como por exemplo, no Recife a maioria da comunidade é de
origem ashkenazim, ou seja, aqueles que vieram do centro leste europeu. Sobre estas muitas
classificacOes, Irene Heskes apresenta de uma forma bem detalhada quais sdo estas
denominagdes segundo suas origens, facilitando assim o estudo sobre o que ela denomina
de “judeus da diaspora”. A autora divide-os em trés grandes grupos, subdividindo o
segundo grupo e ainda acrescenta algumas denominagfes, que sdo consideradas como
categorias “nao oficiais” de judeus, as chamadas “seitas”. De fato, a quantidade de lugares
por onde os “judeus da diaspora” viveram ou passaram é maior do que se possa contar, no
entanto Heskes consegue elaborar uma classificagdo que permite o conhecimento de uma

forma geral desses muitos lugares, sendo bastante esclarecedora a afirmacao que segue:

Na terminologia tradicional, os judeus da Didspora podem ser
divididos em trés grupos definitivos: (1) Ashkenazim, os europeus do
continente, ou a maior parte dos judeus continentais e lidiche - lingua
dos judeus da Europa Oriental (2); Sefarditas, originalmente
assentados na Peninsula Ibérica, onde a dispersdo da Espanha logo
dividiu-os em duas categorias distintas, (a) Seféardicos europeus, ou
espanhois-portugueses, que foram para a Holanda e areas germanicas,
sul da Franca, norte da Italia, e pelo inicio do século XVII também
comegaram a colonizacéo das Américas, e (b) Sefardicos Orientais, ou
aqueles que se estabeleceram na regido dos Balcds, antigo Império
Turco, na Grécia e na area do Mar Egeu e as regides Norte Africano
de Marrocos, Argélia, Tunisia e Egito. (3) Ur-Orientalim, uma
categoria de grupos judaicos que sempre residiu na proximidade de
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zonas Leste-Africano, Asiatico, composto por aqueles no 1émen (sul
da Arabia), Iraque e Siria (Bagda babilénica), na Pérsia (Bukhara,
Afeganistdo , no Daguestdo e Georgia) e Cochin (india meridional na
costa do Malabar). Além disso, também surgiram ao longo dos séculos
as seitas dissidentes relativas ao judaismo, como Bene Israel na regido
de Bombaim, na india, e Falasha-Amharics, da Etidpia, e grupos
dissidentes tais como samaritanos na Judéia, caraitas no Iraque e no
Curdistdo, e Sabbatheans ou Subot-Nikis do Caucaso e da Sibéria
(HESKES, 1994, p: 105). *
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Considerando a citacdo acima, conclui-se que a imigracéo de judeus ao Brasil no
inicio do século XX foi asseguradamente do leste europeu, principalmente no periodo das
duas grandes guerras mundiais, onde os ideais politicos e nacionalistas agitavam o0s
sistemas governamentais em alguns paises europeus, com destaque aos regimes fascista na
Italia e nazista na Alemanha, e que culmina posteriormente com o exterminio de milhdes de
judeus durante a Segunda Guerra Mundial. Sendo estas provavelmente as mais importantes
razdes pelas quais muitos judeus decidiram ficar no Recife no inicio do século XX, o
resultado desta aceitacdo mutua foi uma boa incorporacdo ao comercio recifense e uma
adaptacdo que paulatinamente iria se consolidar, fazendo com que este nimero de judeus
crescesse com seus descendentes e, consequentemente, surgissem as primeiras instituicoes
israelitas (instauradas durante o século XX) no Recife, que podiam ser centros, sociedades,
associacOes, etc. Todas estas com reconhecimento israelita e destinadas a recém formada
comunidade judaica recifense. Atualmente a situagdo dos judeus no Recife em nada
representa um quadro de um grupo de minoria que se sente acuado, ou sufocado; na
realidade séo pessoas que se destacam de diversas maneiras. De fato, os judeus recifenses
deste seculo, ou seja, a geracao dos filhos nascidos dos imigrantes que chegaram em maior
ndmero na primeira metade do século XX, sdo pessoas totalmente envolvidas com a

sociedade recifense, em seus mais distintos niveis sociais.

*In traditional terminology, diasporic Jewry may be divided into the three definitive groupings. (1)
Ashkenazim, mainland Europeans, or the major portion of continental Jewry and the Yiddish — speaking
Jews of Eastern Europe; (2) Sephardim, originally settlers in the Iberian peninsula whose dispersion from
Spain soon divided them into two distinctive categories, (a) Spanish-portuguese, or European Sephardics
who went to Holland and Germanic areas, southern France, northern Italy, and by the early seventeenth
century also began colonizing in the Americas, and (b) Oriental Sephardics, or those who resettled in the
Balkans, the old Turkish Empire, Greece and the Aegean area, and northern African regions of Morocco,
Algeria, Tunisia, and Egypt. (3) Ur-Orientalim, a category of Jewish groups who had always resided in
the Near Eastern-African-Asiatic areas, composed of those in Yemen (southern Arabia), Iraq and Syria
(Babylonian-Baghdad), Persia (Bukhara, Afghanistan, Daghestan, and Georgia), and Cochin (southern
India on the Malabar Coast). In addition, there also arose over the centuries dissident sects relating to
Judaism, such as Bene Israel in the Bombay area of India and Falasha-Amharics of Ethiopia, and such
dissident groups as Samaritans in Judea, Karaites in Iraq and Kurdistan, and Sabbatheans or Subot-nikis
in the Caucasus and Siberia.
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Shabat: O pacto perpétuo

Como é fato de que no Recife vivem atualmente muitos judeus, de varias
origens e de correntes de judaismo diferenciadas, o significado do Shabat torna-se ainda
mais grandioso quando reverenciado por essas correntes diversas. Uma coisa é certa: a
maior parte dos judeus recifenses sabe o que significa o Shabat, mesmo que a maioria
deles ndo cumpra com as ordenancas deste dia. O ndo cumprir, ou ndo observar o
Shabat ndo retira a consciéncia da importancia significativa que o sétimo dia da semana
tem e representa para 0s judeus, historicamente, religiosamente e culturalmente. Nota-se
que esse “cumprir” ou “observar” o Shabat varia muito, dependendo da corrente judaica
e, as vezes, também de posturas familiares e individuais. No entanto ha, na maioria das
vezes, algo que faz com que o sétimo dia da semana seja um dia diferente dos demais,
seja pelo acender das velas, seja pelo preparo de comidas tipicas da ocasido, como o pao
trancado e o0 vinho, seja pela abstencdo de algumas atividades cotidianas.

Observe na imagem abaixo (FIG.1), como o Shabat atua no ciclo do calendario
judaico. Todas as datas comemorativas se destacam ao redor do espiral, no entanto, o
sétimo dia aparece na posicdo central, exemplificando sua importancia e superioridade

sobre 0s demais:
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Figura 1. Disposi¢do das comemoragdes presentes no calendario judaico. (disponivel em:
http://estudosjudaicos.blogspot.com/2008/10/calendrio-judaico-5769-2009.html <acesso em 30/04/2011>)

O inicio do Shabat acontece na sexta-feira, dezoito minutos antes do pér-do-sol
até quarenta e dois minutos apds o pér-do-sol do sabado, ou também pode ser contado
a partir do surgimento da primeira estrela no céu vespertino, da sexta feira, até o
entardecer do sabado ou quando surgem as primeiras trés estrelas (GRUNFELD,
2008). Para cada uma das partes que, ao todo, formam a observancia do Shabat, ha um
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termo determinado: 1. Erev Shabat: significa a preparacdo para o recebimento do
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Shabat, ou seja, aquele espaco de tempo que antecede seu inicio e durante o qual
ocorre a preparacdo das comidas e a arrumacao da casa; 2.Cabalat Shabat: significa o

recebimento do Shabat, no qual é feita a saudacdo de boas vindas; 3. Havdala:
significa a separacdo ou o limite entre o setimo dia e um dia comum, indicando assim o
seu fim. Quem de fato cumpre com as ordenancas deste dia percebe a importancia na
sua totalidade.

Para os judeus da comunidade judaica do Recife muitos fatores interferem na
observancia fiel do Shabat, e ja é fato que a grande maioria ndo o cumpre.
Provavelmente uma das implicagdes mais contundentes seja a questdo de ser o Shabat
o dia mais especial para os judeus e que, por ser tdo especial, deva ser cumprido a
risca, ou seja, fielmente. Em outras palavras, para alguns judeus, de preferéncia os
ortodoxos e 0s mais conservadores, se 0 Shabat tiver de ser observado pela metade €
melhor que ndo se faca. Ja para outros, principalmente os das linhas progressistas e
liberais, é possivel, sim, pelo menos acender as velas do Shabat sem que se cumpra
fielmente com todas suas ordenancas. Para estes Ultimos, o fato de acender as velas ja
traz em si um significado de continuidade e de reconhecimento cultural que 0s une ao
Judaismo como um todo.

No Recife, os proprios judeus membros da comunidade judaica admitem ser
apenas uma infima parcela deles que seguem o Shabat em sua plenitude.
Independentemente de quem o observa ou ndo, a mensagem que o0 Shabat procura
passar, especialmente para a comunidade judaica e para todos de maneira geral, esta
bem fundamentada em alguns principios que sdo claramente estabelecidos num dos
livros que praticamente se constitui um tipico manual de instru¢des do Shabat, que é o

Sidur (1997), tambem conhecido como livro de oracGes ou de rezas.

O sétimo dia canta

Mesmo que o culto ndo seja praticado pela maioria da comunidade judaica
recifense, e, entre os judeus liberais feito de forma esporadica, uma coisa € certa: a
masica é um fator preponderante na execucdo do Shabat. Entdo, atualmente as diversas
correntes do judaismo no Brasil e, especificamente no Recife, mesmo que possam
divergir em alguns detalhes quanto a pratica religiosa e outras condutas culturais, frente
aos segmentos ortodoxos, conservadores, progressistas ou liberais, o denominador

comum na prética do Shabat se resume em cantar. As melodias vdo sendo modificadas,
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enquanto a letra permanece a mesma, ou mais proxima da versdo original, pois sdo as
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letras que exprimem o significado deste dia, bem como demonstram a devogéo e amor
dos judeus para com este dia santificado.

Especificamente para a pratica musical, existe a figura do lider condutor das
“oracOes” cantadas, mais conhecido como chazan, que conduz de fato a execucao
musical de toda a liturgia shabatica. A importancia da figura do chazan no Shabat
comunitario é tdo grande sua pessoa pode movimentar ou ndo uma determinada
sinagoga, fazendo com que ela seja bastante frequentada, ou até mesmo esquecida. Ao
chazan esta reservado a responsabilidade de levar todos os presentes no Shabat a
cantarem tanto as “can¢des” quanto os “canticos” prescritos no Sidur. Além de ser um
“cantor” de liturgias religiosas, o chazan pode contribuir para a manutencdo ou
mudanca de habitos musicais numa determinada comunidade, pois a misséo crucial de
repassar as mausicas também reforca a continuidade da pratica numa determinada
comunidade, e que, segundo Heskes, pode afetar até mesmo a questdo da identidade
judaica:

E ai que reside o desafio magistral de um lider de congregacio que,
por meio de melodias tradicionais de oracdo, carrega uma missdo
sagrada que afeta a identidade judaica, sua continuidade e inspiragédo
religiosa. Assim, o cantor assume o papel do historiador do povo,

apresentando a liturgia na masica como um espelho da vida e da
historia judaica (HESKES, 1994, p: 69).°

Recife: Um lugar onde se vive e se canta o Shabat

Apesar do Shabat ser observado por uma pequena parcela dos judeus
recifenses, algo me chamou a atencdo numa das sextas-feiras de gravagdo em campo,
onde a conducdo de todas as oragcfes/cancdes estava a cargo de um chazan paulistano. A
surpresa foi 0 momento em que todos juntos cantaram uma melodia bastante conhecida,
especialmente pela grande maioria dos nordestinos em geral e ainda pelos brasileiros de
outras regides: a melodia da musica Asa Branca, composta por um dos artistas mais
respeitados do Brasil, Luiz Gonzaga, artista que também é considerado, segundo Durval
Muniz, como figura tipica de questfes “nordestinas” (2009). A melodia de Asa Branca
foi “emprestada” para a execucdo de uma letra muito caracteristica do Cabalat Shabat,

*Therein lies the masterful challenge to a congregation leader who, by means of traditional melodies of
prayer, bears a sacred mission affecting Jewish identity, continuity, and religious inspiration. Thus, the
cantor assumes the role of the people’s historian, presenting the liturgy in music as a mirror of Jewish life
and Judaic history.
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que é o Adom Olam. O texto desta musica retrata uma contrita adoracdo ao Unico e
soberano D’us e proclama principalmente a sua unicidade. A adaptacdo da melodia
nordestina com o texto em hebraico pode ser conferida abaixo (FIG 2):

Adon Olam

(Misica do Cabalat Shabat executada no Centro Israelita de Pernambuco em 18/03/2011)
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Figura 2. Partitura do Adon Olam com melodia de Asa Branca

Normalmente o Adom Olam é cantado ja no fim do Cabalat Shabat, como que
encerrando a cerimonia e, neste caso, o fato desta musica ter sido interpretada com a
melodia de Asa Branca, de Luiz Gonzaga, permite uma indireta comunicagédo de que,
em matéria de melodia, ndo importa se a origem melddica é sagrada ou profana, o que
importa € que o texto seja anunciado da maneira mais acessivel possivel, pois quando o
chazan prop6s a execucdo deste texto com a melodia citada ele fez referéncia a ato de se
utilizar musicas que retratem o local, a regido, numa forma de exaltar estes lugares que
hoje sdo “territorios” judaizantes, ou seja, lugares onde se vive e se canta o Shabat.

Torna-se dificil definir o que seja “identidade judaica”. Possivelmente até
hoje, principalmente fora de Israel, 0 "ser judeu™ ndo esta apenas ligado a certas praticas
e rituais comuns ligados ao judaismo, porém a um universo bem maior que inclui, além
dos lagos consanguineos, a religiosidade e outros aspectos culturais que envolvem a
tradicdo.

Hall aborda mudancas estruturais que estdo agindo sobre a identidade
cultural das sociedades, provocando uma crise de identidade. Dentre muitos
pontos a considerar, destaca-se o que ele distingue como “Tradi¢do” e “Traducdo”, ao

analisar uma sociedade atingida pela globalizacdo. A “Tradicdo” seria a tentativa de
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negociacdo com outras culturas em que vivem, porém sem perda total de suas origens e
tradiges. O que ocorreu com o0s judeus, assim como outros povos, foi dispersdo ou
diaspora®, implicando assim numa adaptacéo deles a um novo e diferente ambiente
socio-cultural. N&o se pode afirmar atualmente que os judeus, de maneira geral, adotam
o0 sistema da “Tradigd0” nos seus novos espacos sociais, porém fica mais evidente,
através da sua historia no Estado pernambucano, que a ‘Traducdo’ ocupa uma postura
mais clara com relagdo a sua cultura, pois eles ndo se negam ao ambiente em que
estdo, porém ao mesmo tempo, ndo perdem ou tentam ndo perder os vinculos com suas
origens, negociando assim com o ambiente cultural em que vivem, sem se deixar
assimilar totalmente por ele.

A relacdo que a masica deste dia possui com a questdo da identidade judaica para
mim € exposta por duas correntes que ja foram citadas aqui anteriormente e nas quais acredito
que a comunidade judaica do Recife se adequa: a identidade judaica histérica e a identidade
judaica religiosa. Como foi exposto anteriormente, tarefa quase impossivel é tentar separar o
judaismo histérico do judaismo religioso, visto que as bases da historicidade judaica séo
definidas em principios religiosos estabelecidos na antiguidade e que regem a maioria das
praticas culturais judaicas. A comunidade judaica pesquisada muitas vezes vé o ato de
“observar” o Shabat como uma questdo cultural, e ndo como um ato religioso, e isso é
extensivo as musicas cantadas nele.

No Recife, a minoria dentro de outra minoria € constituida pela ortodoxia judaica,
que tem como seu lema a vida pautada pelos principios da religido judaica. Por outro lado a
minoria que é maioria na comunidade € formada por aqueles que se dizem judeus pelos lacos
consanguineos, no entanto sdo conhecidos como “liberais”. Estes ndo observam a religido
judaica em si, mas mantém suas ceriménias sociais, como casamentos, rituais de “passagem”
(podendo ser comparado ao “batizado” ou “batismo” para os cristdos), dentro das tradi¢Oes
judaicas que partem de aspectos religiosos. De qualquer forma, sendo uma identidade
historica ou religiosa, 0 que é comum para ambas as correntes, € 0 sentimento de
pertencimento que existe na comunidade. E ressaltando esta caracteristica de “se sentir
participante” da comunidade, que aqui se justifica o fato da musica do Shabat ser considerada
como um dos fatores da identidade judaica, sem especificar de qual tipo, mas concordando

com a afirmacéo de uma ligagédo em comum. Como afirma Heskes:

® Segundo a 72 edicdo do MiniAurélio, o termo “diaspora” é atribuido a “dispersdo dos judeus no decorrer
dos séculos” (FERREIRA, 2008, p. 317).
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Como resultado, a masica judaica tornou-se um espelho da vida
judaica, quer na sinagoga, na casa, na comunidade, ou ao longo do
caminho de experiéncias em geral. Independentemente da localizagdo
geografica, suas marcas eram uma continuidade de fé e do senso de
pertencimento de seu povo, refletida pela observancia dedicada do
calendario do tempo e do ciclo de vida. Foi uma heranca judaica
musical composta de materiais sacros litargicos e popular secular,
entre os quais ndo poderia haver uma fronteira clara. Melodias e letras
devocionais circulavam livre e fluentemente entre essas areas. Ao
longo dos séculos, os trés ramos distintos da Didspora Judaica -
sefardita (judeu-espanhol), oriental (Mediterraneo, Oriente Médio-
asiatico), e asquenazitas (continente europeu) - cada um desenvolveu
um estilo proprio de interpretacdo litargica (cantilagdo dos textos
biblicos, canticos de oragdo que evoluiam com motivos modais e
estilos vocais, e um conjunto especial de hinologia), bem como uma
cultura popular vernacular. Judeus asquenazitas criaram uma
expressao musical particularmente multifacetada, composto por
nusakh ha-tefiloh (melodia de oracdo), e certas melodias litlrgicas
fixas, bem como um conjunto de cangdes religiosas para o sabado,
para7refei(;6es de feriados e celebragdes festivas (HESKES, 1994, p:
57).
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Ja segundo Alan Merrian (1964), existem fungdes que podem explicar o fazer
musical, ou seja, sua execucdo num determinado meio e/ou contexto cultural e social,
estando a musica que os judeus realizam durante o Shabat associada a, pelo menos,
duas destas fungdes, sendo elas:

1-*Funcéo de representacdo simbdlica’, por representar simbolicamente uma noiva que

chega para todos os judeus quando aparece a primeira estrela vespertina da sexta-feira
trazendo alegria para todos aqueles que a recebem com cénticos, oragdes e devogoes,
segundo o dicionario de Judaismo: “Os misticos rabinicos referiam-se ao dia
santificado, poeticamente, como a ‘Rainha Shabat” (em hebraico: Shabat Ha-Malkah) e
a ‘Noiva Shabat’, saudavam-no com mostras de veneracdo e de terna alegria —
sentimentos apropriados para acolhimento de uma noiva real” (MUCZNIK et Al, 20009,
p: 663).

2-‘Funcéo de validacdo das instituicdes sociais e rituais religiosas’, por ser realizado

’As a result, Jewish music became a mirror of Jewish life, whether in the synagogue, the home, the
community, or along the wayside of general experiences. Regardless of geographical locations, its
hallmarks were a continuity of faith and peoplehood, reflected by dedicated observance of the time
calendar and the life cycle. It was a Judaic musical heritage composed of sacred-liturgical and folk-
secular materials, between which there could be no clear boundary. Devotional melodies and poetics
moved freely and fluently between those areas. Over the ages, the three distinctive branches of Diaspora
Judaism — Sephardic (Judeo-Spanish), Oriental (Mediterranean-Near East-Asiatic), and Ashkenazic
(mainland European) — each developed a distinctive style of liturgical interpretation (cantillation of
biblical texts, prayer chants that evolved with modal motifs and vocal styles, and a special body of
hymnology), as well as a vernacular folk culture. Ashkenazic Jews created a particularly multifaceted
musical expression, composed of nusakh ha-tefiloh (melody of prayer), and certain fixed liturgical tunes,
as well as a body of religious carols for Sabbath, holiday meals and others festive celebrations.
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tanto nas casas das familias judaicas quanto também nas sinagogas em horarios
determinados, considerando que estes espacos sdo sociais (familia) e religiosos
(sinagoga). “O Shabat ¢é a afirmagdo em termos religiosos e sociais dos direitos do
homem diante de Deus” (MUCZNIK et al, 2009, p: 661).

Além de listar dez fungbes que a musica pode exercer, Merriam também
discorre sobre a importancia da relacdo musica e texto, que, no caso da mdsica do
Shabat ¢ indispensavel. Entdo, tendo esta musica uma inter-relagdo da melodia com o
texto, e exercendo ela duas fungdes importantes no meio em que existe, a aplicabilidade
desta na concepcao do autor, que focaliza o estudo da musica na cultura e faz a relagédo
dela com um modelo tripartite - som, comportamento e conceito - é bastante coerente,
pois o repertério do Shabat atende em parte a este modelo quando combina
musica+devocao+adoragéo.

A musica se define no repertério especifico e o0 contexto atual, o Shabat e a
comunidade. Um fator depende do outro e sem qualquer um deles seria dificil ter
desenvolvido esta pesquisa. E interessante saber que, no sentido de existir, dois dos trés
fatores ndo sdo recentes. Ao contrario do que se possa imaginar, sdo considerados
milenares. Uma pratica musical voltada para o ritual do Shabat sendo feito numa
comunidade que, no Recife, tem uma histéria de aproximadamente cem anos,
considerando que a comunidade atual formou-se a partir das imigragdes ocorridas na
primeira década do século XX, €, no minimo, uma ramificacdo da historia que
permanece Vviva e se constroi a cada dia.

Por ser uma comunidade que descende de imigrantes, existem outros pontos a
considerar: razfes da imigracdo, meios de adaptacdo, fatores de mudanca e
continuidade, atitudes de abertura e de resisténcia, enfim, pontos que podem interferir
diretamente na pratica musical. A questdo da territorialidade também se destaca e
principalmente a mdsica sendo “transterritorializada”, o que envolve novo espago e
adaptacédo. Para embasar tais considerages, referencio Margaret J. Kartomi, que fez um
estudo sobre os diversos tipos de contatos entre culturas musicais, discutindo
apropriadamente a utilizacdo de termos e conceitos com relacdo a varios tipos de
contato. A autora afirma que certos termos usados para definir um estilo musical como
hibrido, emprestado, misturado, integrado, exotico, transplantado e outros, podem ser
resultados de julgamentos baseados na estética da musica ocidental e, sendo assim, ndo
deve ser aplicado a géneros musicais ndo ocidentais. No caso da musica do Shabat em

Recife, ndo pretendo aqui discutir a questdo de ser o referido repertério musical,
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ocidental ou ndo, alids, as caracteristicas da musica estudada se adequada bem ao
sistema da musica ocidental, pois utiliza 0s mesmos sistemas musicais que sustentam as
praticas musicais ocidentais, como compassos simples ou compostos, as progressoes
harmonicas funcionais e o sistema tonal de afinacdo, e muito menos apontar uma
“matriz” de todo este repertorio.

O que é valido neste tipo de estudo de caso, principalmente ao se tratar de uma
comunidade descendente de imigrantes, € perceber quais sdo as caracteristicas desta
musica e o0 que elas podem revelar. Kartomi estabelece algumas consideragdes sobre o

que ela denomina de “transferéncia de tracos musicais discretos” e afirma:

Tragos musicais singulares, como expressdes melddicas ou motivos
ritmicos também podem ser tomadas a partir de fontes musicais
estrangeiras por compositores musicais inovadores e por outros
individuos. (...) Assim, essas pequenas inovagOes de caracteristicas,
menos conceituais, ndo sdo compardveis com 0Ss processos de
transformacdo de contato criativo entre culturas. No méaximo, eles
devem ser considerados como uma pequena parte do potencial de
transculturagio (KARTOMI, 1981, p: 236-237).°

Consideracoes Finais

Por se tratar de um trabalho inédito, pelo menos no Brasil, percebe-se que ha
muito o que desbravar quanto a masica do Shabat e o que ela representa para quem a
faz. No entanto, fica a consideracdo sobre a importancia que ela possui dentro do
contexto cultural da comunidade judaica recifense, pois o “ato” de cantar as oracoes
shabéticas torna-se 0 ponto em comum entre as duas principais linhas de judaismo,
ortodoxos e liberais, que formam a referida comunidade. A observancia deste dia pode
ndo ser uma constante semanal para muitos, mas o conhecimento e a aceitacdo do
“pacto perpétuo” existe, e cada vez que as ora¢des do Shabat sdo cantadas, direta e
indiretamente a historia é reconstruida através da manutengdo cultural, que resulta em
processos de criacdo e recriacdo de uma pratica musical que €, a0 mesmo tempo, antiga
e nova, mas possuindo apenas um ideal que se resume em: louvar a D’us e pedir paz

para todos.

8Single musical traits such as melodic idioms or rhythmic motives may also be adopted from foreign
musical sources by innovative composers and other individuals. (...) Thus, these small trait innovations,
minus concepts, are not comparable to the transformational processes of creative contact between
cultures. At most, they are to be regarded as a small part of potential transculturation.
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